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Antes del Grupo Ukamau, jcudles eran los antecedentes o referentes

denero del cine boliviano?

El cine ya habia empezado muchisimo antes que
nosotros. Incluso hubo cine en la época muda, hicicron
peliculas muy interesantes antes que llegara ¢l sonido a
Bolivia, El cine en Bolivia empezd casi poco tiempo despuds
que el cine aparecié en Europa y el cine sonoro nacio con los
erabajos muy importantes de Jorge Ruiz. Indudablemente
que la experiencia de Jorge Ruifz y ¢l cine que hizo tuvieron
también una influencia en nosotros, en Oscar Soria, que
trabajé con él. Vielve Sebastiana es una pelicula a la que
podriamos aplicar esa palabra de referente, porque es una
pelicula -enfocada al tema y al problema indigena- que nos
impacté mucho. En ese tiempo Ruiz ya habia hecho un cine de
alta calidad, las peliculas documentales y semidocumentales
de él eran de una factura impresionantemente correcta,
en el nivel del color, de la banda sonora, del manejo de
los actores, la composicion, el ritmo. Esa pelicula es muy
cinematogrdficamente valiosa. Habia ya en Bolivia un cine
documental mds desarrollado que en paises que tenfan
mucho mds dinero, que tenian mucha mds riqueza, incluso
en el mismo terreno del cine.



Fiblanos de [a breve experiencin en el Tngtituto de Cine Bollvinno
enre 1964 v 19660,

Nosotros aceptamos imponiendo condiciones y al final
de ese tiempo fuimos expulsados, pero fue una operacion de
quemar las naves a iin de dorarle al cine boliviano de un cine
de largomerraje. Fue posible gracias a la presencia nuestra en el
Instituto, donde tuvimos condiciones técnicas, econdmicas, de
presupuesto, como para hacer una pelfcula de la envergadura
de Ukamau, que es una de las peliculas mejor logradas del cine
boliviano en esos anos, con el nivel del sonido. la imagen, la
produccion y todo eso. Pero, naruralmente, chocamos con
la mentalidad. El dia del estreno de Ukaman ante toda la
prensa, el Ministro de Informacién tenia que darme un
abrazo obligado y me dijo a Lt oreja: esto ¢s una traicién, me
la van a pagar. A la semana nos expulsaron del Instituro. Pero
se justificd, hicimos un cine que de otra manera no s¢ habria
podido dar. Ese fue un arranque indispensable. Fuimos muy
criticados al comienzo: jeémo el Grupo Ukamau va a entrar
a trabajar con ¢l gobierno del dictador Barrientos? €reo que
después se enrendié muy bien por qué lo hicimos.

;Como fue la fundacién de la Escuela Filmica Boliviana?

Ese afo, a poco de enwar al Instituto, nosotros
habfamos fundado la primera escuela, que se llamaba la
Escuela Filmica Boliviana, donde preparamos a algunos
jovenes que después fueron asistentes nuestros v la idea era
preparar jovenes cineastas, porque habfa muy poca gente
dedicada al cine. Después se interrumpid porque tenia que
hacer cine y ampoco podia dedicarme a la docencia, o sea,
tampoco tenia mucha experiencia como cineasta en ese




tiempo y e importante que adquiriera esa experiencia,
En que contexto nice el Grupo Ukamau en Bolivia?

Fue una coincidencia de objetivos lo que unié a la
gente que fundd el Grupo Ukamau. Un viejo amigo que
yo habia dejado en mi época de estudiante de flosofia en
la universidad. ¢l escrivor Oscar Soria, y ovo vigjo amigo de
colegio que habfa estudiado cine en Nueva York, Antonio
Eguine, compartiamos juntos un mismo suefio relativo a todo
lo que yo estaba hablando ahora y también, naturalmente,
el deseo impaciente de hacer cine. Porque nos gustaba hacer
cine, porque nos divertia también hacer cine. Pero querfamaos
juntar las dos cosas: el placer de hacer cine, de realizarnos
como cineastas, pero usando NUESITO INSIUMENtO ¥ NUESto
riempo en crear algo 1l a la sociedad.

Tuvo dos etapas. La primera surge incluso antes del
acceso al Instituro Cinematogrifico Boliviano, que fue a
fines del ano 1964, Ya desde 1960 hasta 1964 habiamos
renido un trabajo cinematogrifico muy incipiente, cuando se
hizo Revolucion, se hizo Un dia, Paulino, se hizo alguna que
otra pelicula, incluso una pelicula de encargo como Swuesos
v realidades: una jornada dificil. Después de la salida del
Instituto Cinematografico, donde estuvimos dos afios, nos
organizamos en lo que se llamé la Empresa Ukamau. Yo no
compartia mucho la idea de empresa para este tipo de cine.
Pero poco tiempo después, cuando vino ¢l golpe de Banzer
y yo ya no pude volver al pais, creé lo que se llama ¢l Grupa
Ukamau y nos dividimos entre lo que era entonces empresa
con Antonio Eguine y Oscar Soria y el grupo, que contintia
hasta hoy dia desde ¢l afio 1971.

Cuando sali al exilio, otra gente del mismo equipo me



acompano y estuvimes trabajando en el Pertiy enel Ecuador,
haciendo despuds £/ enemige principal y | Fuera de agui! dentro
de esa misma linea, incluso profundizando esa linea social y
la condicion de cine colectivo, colectivo en el senrido de que
estaba dirigido al colectivo social. Dentro del cine que hemos
hecho la direccién, ¢l guion y la forografia han sido tareas de
los que sabjan hacer ese trabajo.

sTenfan vinculos con cineastas de otros paises en aguella época?

El vinculo fue muy intenso. El primer encuentro que
se realizd en Vina del Mar, al que yo ne pude asistir, marcéd
ya un proyecto cinemarogrifico latinoamericano incipiente,
que tomé mis cuerpo en el encuentro que hubo en el ano
1968 en Mérida, donde nos encontramos con los cubanas,
con Solanas, con Gleyzer. A partir de entonces mantuvimos
relaciones cordiales, frarernales, de intercambio de ideas, de
participacion en la elaboracién de documentos comunes que
sacabamos. Pronto surgié el Comiré de Cineastas de América
Latina, que es el que dio origen a la Escuela Internacional de
Cine y Televisién de San Antonio de los Banos.

Ustedes de alguna manera son hijos del Comité de
Cineastas de América Latina, porque fue en esos encuentros
y en esas reuniones, que periddicamente se realizaban en
festivales, seminarios o encuentros especiales, que nacio la
idea de crear una escuela de cine. Porque nos preguntibamos
qué va a pasar mds adelante cuando las figuras importantes del
Nuevo Cine Latinoamericano dejen de existir o ya no hagan
cine, quien ha de continuar ese impulso, porque no se trataba
de pensar que la nueva gente tenia que seguir ese mismo tipo
de cine, pero por lo menos el espiritu de ese cine que intentaba
contribuir a la construceion de una cultura latinoamericana,



uia cultur que permita a los pueblos mirame, reHexionar
sobre sl mismos. sa fue la idea: crear una escuela quie estuviera
insuflada de ese espiritu del Nuevo Cine Latinoamericano sin
necesidad de tener que imitarlo o seguirlo a pics juntillas,

:Qué balance se¢ poadria hacer hoy de la Escuela Internacional de
Cine y Television de San Antonio de los Bafios?

Yo no soy ¢l mas indicado para responder csa pregunta,
Creo que son los propios estudiantes de la escuela, la genre
que esta muy vinculada a la escuela, la que puede darse una
idea mds clara de lo que estd ocurriendo. Yo picnso que la
intencién siempre estd vigente, habria que preguntarse siose
ha logrado materializar esa intencion. Esa es una cosa que no
s¢ puede responder en una entrevista. Naturalmente, habria
que hacer un estudio para ver si eso es asi, hacer un andlisis de
cudles son los resultados después de diez afios de trabajo, sobre
lo que estin haciendo después de diez anos de haber salido de
esa escuela dichos jovenes, latinoamericanos principalmente,
;Estan haciendo el cine que originalmente se sonié en ¢l aia
1968 o estin haciendo otro cine? (Estin preparados o no para
hacer un cine con identidad? Ese es el problema.

:Qué balance se¢ podria hoy hacer de la Fundacién del Nuevo Cine
Latinoamericano?

La Fundacién del Nuevo Cine Latinoamericano
ha cumplido su objetivo. Ha estado muy atenta a eso y a
enriquecer la experiencia de la escuela. Yo creo que la escuela
se ha preocupado mucho por dotar o facilitar el contacto de
los estudiantes con las nuevas corrientes, con profesores que
han venido de afuera, con genre de lo mds preparada. Lo que



rendriamos que preguntarnos todos es si la polivica culuural,
si la filosofia interna del proyecto Escuelis de Cine funciond o
no funcioné como se habia previsto. Para ¢so hay que hacer
un balance serio.

;Cudl es el compromiso de los cineastas latinoamericanos hoy?

En el fondo deberia ser el mismo compromiso, pero no
en los términos radicales conque se enfrentd. son coyunturas
distintas. El mismo cine nuestro fue muy diferenciado en ese
momento, porque hasta que vino el proceso democritico en
mi pais y en América Latina el cine que nosotros haciamos era
un cine de enfrentamiento, era un cine de recoger memorias
histéricas que se estaban disolviendo, que se estaban borrando
premeditadamente, porque los regimenes dictatoriales tenfan
mucho interés en borrar la memoria histérica de los pueblos
para poder asentarse y conselidarse. Una pelicula como El
coraje del pueblo, por ejemplo, recoge una memoria que se
estaba perdiendo, la de un hecho en el cual cuatro anos antes
habfa muerto -se decia- por accidente una persona y nadie
se animaba a desmentir, ni la prensa ni la radio, la television
mucho menos, porque estaba totalmente controlada. La
pelicula contribuye a recoger la memoria, rescatar la memoria,
a devolverle a la gente los instrumentos para repensar ese
momento y para conocer lo que realmente habia pasado. Pero
eso responde a una coyuntura especifica, determinada. Yo creo
quesi hoy dia ocurre una masacre como la de San Juan, hasea la
CNN nos podria informar que eso ha ocurrido, naturalmente
desde su punto de vista, pero el hecho seria informado. En
esos aios no se informaba nada, al contrario, se escondian las
evidencias. Era un cine como Sangre de céndor, que revela la
labor de los cuerpos de paz que esterilizaban clandestinamente



a las mujeres,

Son dos crapas diferenites: cuando Hega la democracia
yi o tenemos la necesidad de estar redescubriendo verdades
ocultas, problemas de identidad, problemas de racismo.
Podemos diferenciar dos momentos en nuestro propio cing;
por lo tanrto, también vamos a diferenciar distintas etapas
en este Nuevo Cine Latinoamericano que los jovenes van a
hacer. Lo que no se puede en ningtin caso hacet, creo vo, &
pensar en un cine desprendido de su propia realidad y ese es el
peligro que puede darse si esos javenes no tienen muy claro su
rol dentro de la identidad latinoamericana. Si no s¢ insertan
dentro de la preocupacién: qué somos los latinoamericanos
y qué queremos ser los latinoamericanos. Y ahi tenemos un
espacio expresivo inmenso que no lo tienen aquellos que no
s¢ han hecho esa pregunta 0 que no se han dado cuenta del
problema, porque si no lo tienen claro pueden hacer ¢l cine
del norte y no hacer nada, porque los del norte saben hacer su
cine mejor, porque son del norte.

:Cémo influyen en este contexto las nuevas reenologias?

Tenemos que asimilarlas  indudablemente, son
instrumentos totalmente vilidos. De lo que tenemos que
preocuparnos es de construir contenidos que sean coherentes
con nuestros paises, con las grandes preocupaciones; porque ol
cine es un instrumento, vuelvo a insistir, de gran conocimiento
y los pueblos necesitan conocerse. En la medida que una
sociedad no llega a mirasse a si misma, se confunde y es ahi
donde surge la violencia, donde surge la corrupcién. Porque
el que no sabe qué es, puede ser cualquier cosa. Y el arte tiene
esa gran virtud de nombrar la realidad, de crear la conciencia
sobre la realidad. No necesita ser un cine politico y diddctico



para decir: hay que hacer esto y ese es el enemigo, el dictdor,
y hay que bajarlo de esta u otra manera. Si nd a una sociedad le
permites entender bien quién es, le das los instrumentos para
reconocerse, para sentir aunque sea un poquito de orgullo de
si misma, estas cumpliendo una labor politica inmensa, como
lo era en esos afios sesenta dar un instrumento de lucha y
denunciar concretamente los regimenes del imperialismo.

Un amigo, Gonzalo Sinchez de Lozada, que comenzd
como cineasta y que hace poco fue Presidente de la Repiiblica,
decia; a los cineastas no hay que darle mucha plata, para que
hagan buenas peliculas. El dolor también es un camino de
conocimiento y de formacion. Hay que esforzarse, trabajar
mucho y tal vez las nueyas tecnologias te facilitan y re
corrompen de alguna manera. Hay que cuidarse de eso.

La relacion de los pueblos, las historias y los piblicos es una
relacion fundanre.

Los piblicos y los pueblos estin siempre dvidos
de conocerse a si mismos. Eso lo vemos en pelieulas que
tenfan mucho publico en los anos setenta y no han perdido
vigencia, por lo menos en Bolivia pasa eso. Nosotros cada ano
hacemos ciclos de nuestras peliculas, y notamos con enorme
satisfaccion que cada afo tenemos mds gente y mds gente
joven en la sala. Jévenes que quieren entender su propio pais,
quieren recordar sus hechos histéricos, quieren comprender
su contexto. Ll pablico estd ahi, la forma como i lo haces hoy
es lo que puede cambiar, puedes hacer un cine mas interesanre
porque hay una mayor experiencia, puedes innovar, puedes
cambiar las formas y puedes interesar y fascinar mejor con
los nuevos conocimientos, con las nuevas recnologias, con un
conocimiento mds serio del oficio que el que renfamos antes,



pero by temdtica de fondo yo creo que no ha cambiado.
Elarre dominante, el arte burgués, priorizalas bisqguedas
individualistas en las cuales el objerivo, ¢l protagonisia del
arte, es ¢l individuo que se realiza. Y lo importante es que ese
individuo se realice aut postergando las intereses colectivos o
sin interesarse en absoluto del desting de su propia sociedad,
A nosotros nos parecid en ese momento que solo con la
belleza -siempre la belleza- y el arte ¢s que podemos llegar a
la verdad. Pero primero estaba la idea de que la belleza debia
servirnos como insteumento para cumplic esos objetivos que

nos hablamos planteado en la realizacion del cine,

;Cudles son las diferencias entre lo que se enticnde pon cine
populista y cine popular?

Hay que diferenciar muy bien el cine populises del
cine popular. El cine popular es el cine que intenta marchar
junto al ritmo de las masas que buscan esa liberacion y vratan
de interpretar la cultura de esas masas e insertarse dentro de
sus ansiedades politicas y ideoldgicas.

:Como es eso de erabajar o emocion como vehfculo haciy el
pensamiento?

Es curioso, t ves la prensa y la prensa estd lena de
noticias terribles. Mucha gente la lee y ve cosas espantosas que
pasan, pero es como. una informacion fria que no toca, gue
puede darle paso a orra hoja y a ot noticia, pero una de esis
noticias, uno de esos dramas reflejados en la prensa, hecho
pelicula, situado en una pantalla, en una comunicagidn con
el espectador, transmitiendo la humanidad, la emovividad,
la emocién de esa historia, de esos seres humanos, puede



cambiar una vida. Y ahi estd una de las fGrmulas que nosotros
hemos empleado siempre, la de decir: vamos a contar esta
historia que es muy importante, una historia politica, pero
lo vamos a hacer a través de la emocién, vamos a emocionar
al espectador, le vamos a hacer sentir porque de esa manera,
comprometido con la vida, emocionado profundamente,
ese hombre estd mds apto para pensar, para reflexionar, para
preocuparse, para entender ese drama. Ese es el fundamento,
el objetivo de buscar la emocidn, porque estd vinculada a ese
proceso misterioso, extrano, de llegar al fondo de las cosas, que
ninglin otro medio puede dar. Un pensador, Adorno, decfa:
“ni la logica ni la razén tienen la posibilidad de transmirir
la verdad de las cosas porque el arte es el (nico que puede
hacerlo". El arte estd libre de las conceprualizaciones, que son
las que ofician como intermedio, ofuscadoras de las verdades.
El arte es un modo directo y profundo de conocer.

;Qué papel le da a la intuicién y a la razdn en lo ardstico?

El cine no se puede ensear, se puede aprender,
pero no se puede ensefar y en el aprender estd contenida
la capacidad inwuitiva personal del que aprende, pero nadie
le va a ensenar a nadie a intuir, ;jverdad? Le puede ensefiar a
conocer, pero no a intuir y ahi reside el misterio y la magia del
arte. Por eso es que no existe ninguna forma para ensefiar ni
pintura, ni cine, ni masica ni nada. Entonces hay que tratar
de encontrar un equilibrio entre tw capacidad intuitiva y
potencial racional. De ahi que muchos realizadores jévenes
hacen una primera pelicula fantdstica, genial. Y se dice: pero
como ese tipo ha hecho una pelicula tan buena si no tiene
tanta experiencia. No es cierto, Después ese mismo realizador
-pasan dos o tres anos- ha asumido toda esa responsabilidad:



qué importante soy. Ha hecho una pelicula tan buena, con
ranta criticy, antos premios; ahora esta en la obligacion de
hacer una pelicula mejor y Fracasa. Entonces se dice: coma es
posible, si ese tipo antes habia empezado an bien v abors ha
hecho una pelicula tan mala. Y es que metié mucho la cibez
adentro, ahogd su propia capacidad inruitiva. Una formula,
no una recera, podria ser encontrar en si mismo el equilibrio
entre esa capacidad intuitiva que todo creador tiene y la razon,
quie también es un instrumento.

:Encontré usted ese equilibrio ¢n el cine?

Yo creo, por ejemplo, en una pelicula como La nacidn
clandestina, que yo quiero mucho, como quiero a Ukamar,
que fue producto rambién de esa inwicién, de solo la
intuicion, tenfa mucho menos experiencia que cuando La
nacidn clandestina, en la que hemos logrado probablemente
ese extraio o misterioso equilibrio entre saber lo que se quicre
v lograr desde el fondo del alma crear con la libre intuicion
que un creador puede tener. Pero es muy dificil eso, no
siempre ocurre, no se logra, porque después hemos hecho otra
pelicula como Para recibir el canto de los pdjaros, con la que
yo no estoy contento porque probablemente se me escapG ese
equilibrio. No es ficil.

Mirando hacia atrds: jeudles prefieres entre  tus  obras
cinematogrificas?

Puedo ser muy pretencioso, porque voy a citar muchas.
Creo que Ukamau, Sangre de cindor, El coraje del pueblo, El
enemigo principaly La nacion clandestina son cinco de las ocho
que yo he hecho con las cuales estoy muy contento v otras que



no, con las que digo: aqui faltd eso. i aguello, no se logré,
por que.

:Camo fue la experiendia con ¢l cortometraje Revolucion?

Se hizo con los pedazos que quedaban de una pelicula
frustrada. Originalmente la historia era distinta, thamos a
hacer una pelicula mds ambiciosa, mads larga y no logramos
sino filmar algunas tomas de ese proyecto. Yo las llevé a Buenos
Aires a revelar porque estabamos haciendo orra pelicula.
esa pelicula de encargo que hicimos que se llamé Sueios y
realidades, una jornada dificil, y cvando ya vi el material
revelado me dije: bueno, vamos a unit esto y uniendo los
pedazos unos con otros, las tomas, me di cuenta que ahi habia
una pelicula, muy corta, nueve minutos tiene nada mas.

Yo crefa que habia una pelicula sin palabras, cine de
puro montaje; y se hizo. Pero ahi cuento la historia de cdmo
casi no se hizo. Porque cometi ¢l error de invitar a un amigo
arquitecto, cuando ya la pelicula estaba montada, a que
viera, porque decia: esto dird algo, comunicard algo esto.
Y en ese tiempo en Alex habia algunas moviolas que eran
unos mamotretos impresionantes, unos bichos negros que
hacfan unos ruidos espantosos. Entonces se la mostré en esa
moviola con un ruido tremendo de motocicleta, apenas se oia
la banda sonora porque tenia una musiquita ahi y después
le pregunto: ;qué te parecid?, jentendiste algo? No entendi
un carajo, me dice, nada. Me dije: un desastre, ;no? y estuve
como una semana y media caminando los parques de Buenos
Aires, tratando de sacarme este prejuicio de encima y de
pronto me di cuenta que no, que la pelicula estaba ahf. Corri
al laboratorio y la terminé como la habia montado y eso es
Revolucion.



;(QIIL" nos pumlr decir sabro Fl L‘.l.lr.l'il: dl.‘l plll.‘hln?

En El coraje del pueblo ya no desarrollamos un
protagonista individual, sino que cambiamos al protagonista
individual por ¢l protagonista colectivo. Es¢ cambio fue
fundamental. Cuando hicimos Ef enemign principal también
hicimos un protagonista colectivo, pero dimos otro salto ms.
Fuimos contra ¢l proceso normal de una narrativa eurapes
que busca y consigue un suspenso, contra la idea de suspenso,
porque en toda la nartativa no existe el suspenso. Por eso
en esa pelicula el viejo narrador cuenta lo que ya va a pasar,
fulano de tal va a ir a hablar con el patrén y ¢l pawrén lo va
a degollar, lo va a matar. Entonces nadie esta preocupado de
qué es lo que le ird a pasar a ese¢ tipo alld. Estd preocupado por
otras cosas mds importantes, preocupado por la vida de este y
su insercién en esa realidad. Ya no por lo que le vaya a pasar
en términos dramaricos.

Ese proceso fue creciendo y haciéndose mis nitide
para nosotros con ¢l tiempo. La nacidn clandestina ¢s la
pelicula donde se conjuga toda esa bisqueda, por cjemplo:
un plano secuencia que le llamamos el plano sccuencia
integral y ese plano secuencia no es un manierismo ni wna
bisqueda gratuira, sino que tiene que ver con la concepeion
del riempo en el mundo andino. Y la concepcién del tdempo
en ¢l mundo andino es circular, no es lineal. Las cosas no
tienen un comienzo, un desarrollo y un final como en la
cultura helénica, judea, cristiana, sino que la muerte puede
ser el comienzo de la vida. El futuro puede no estar adelante
y puede estar arrds y esa manera de entender el tdempo que
explica roda la cultura andina esti logrindose en esa pelicula
donde la cimara no corta, son cien secuencias, cien planos
y la cdmara casi siempre regresa al punto de partida, Y en el



entierro final del protagonist, donde se ve cdmo se le traslada
v s¢ le entierca, el dltimo hombre del conejo es é mismao
que mira su propio entierro porque el futuro estd atrds en
esa concepeion; €l es el hombre nuevo ahi. Esa observacién
transforma nuestra narrativa, la integra coherentemente a
una cultura que nosotros renemos alld. Y ese es un ejemplo
para decir: bueno, en cada pais busquemos nuestros ritmos
internos y nuestras propias maneras de decir las cosas, que las
tenemos. Dénde estan, hay que buscarlas.

{Cémo es la bisqueda del lenguaje en el Grupo Ukamau?

Eso es muy importante, muy inreresante. Lo que a
nosotros nos pasé con una pelicula como Sangre de condor a
propasito del lenguaje fue dramatico, porque manejibamos
una narrativa europea que funcioné muy bien en los
festivales. Sangre de condor es una pelicula que ha obtenido
una cantidad inmensa de premios, que ha cosechado una
critica muy buena en todas partes, pero que no funcioniba
con los destinararios para la cual habia sido conseruida. Y
era muy doloroso decir: nosotros hemos hecho una pelicula
para movilizar a los campesinos bolivianos y resulta que los
campesinos bolivianos ven a esa pelicula como otra nueva
intromision cultural en su cultura, en su medio. No la sentian
como propia. Porque no estibamos mancjando el lenguaje
bien, un lenguaje que fuera coherente con esa cultura y no
se trata de rebajar el rono y la diddctica, sino de entender los
ritmos internos y otra cosmovision que tenia y que tiene esa
gente, la gente cuantitativamente mds importante en mi pais.
Lo descubrimos a raiz de una anécdota que también estd
contada, cuando estuvimos a punto de ser expulsados de la
comunidad porque no comprendiamos que ¢l poder en la



comunidad andina no reside en ningin individuo, sino en la
comunidad misma, eo ¢l colectivo y pensibamos que ¢l jefe de
la comunidad, que era nuestro amigo, renta gue resolver todo
y tenfa ¢l poder. No entendfamos que ¢l era ¢l representanie
del poder y no ¢l poder. Cuando en el dltimo momento, en
la tiltima noche, nos dimos cuenta de ese proceso, le pedimos
disculpas a la comunidad y le dijimos: son ustedes los que vin
a decidir si nos quedamos o nos vamos. Y gracias @ que nos
sometimos a esa consideracion y a esa manera democritica de
proponer las cosas, pudimos hacer la pelicula.

;Hasta que punto la distribucion del cine latinoamericano
funciona?

No es un problema solamente nuestro, es de otros
cineastas también. El propio cine latinoamericano que se hace
actualmente es dificil encontrarlo, ain dentro del propio pais,
porque los americanos les han puesto candados a los circuitos
de distribucién y eso forma parte de una politica culeural,
no es un accidente econémico de mercado. Ahi hay wna
cosa premedirada, evidente, porque ellos pelean y desde su
punto de vista mercantilista tienen razén. Ellos intentan que
¢l mundo piense que la palabra o el concepro cine es igual 4
cine americano, porque asi van a vender mas y a dominar mls
culturalmente, que significa también dominar politicamente.
Y ¢n esa politica cultural a ellos no les interesa una circulacion
de identidad, una afirmacién de la identidad, porque cuanto
més identidad tengamos los paises latinoamericanos, los
pucblos latinoamericanos, menos productos van a vender
ellos. Es un problema muy simple y eso dificulta la circulacion
de nuestras peliculas. Nosotros no vemos cine argentino en
Bolivia como veiamos antes. Antes el cine argentino o el



cine mexicano formaban parte del imaginario colectivo, de
la memoria colectiva, de la cultura colectiva. Todo el mundo
sabia de Sandrini o de Zorro o de Maria Félix o del Indio
Fernindez, porque estaban en las pantallas siempre, Hoy w
pones una gran pelicula latinoamericana en Buenos Aires y
generalmente es un fracaso de publico; con rantos millones
de habitantes -aunque fueran cien mil, que es upa suma
imposible para una pelicula latinoamericana- es un fracaso.
Entonces todo eso hay que revertirlo, hay que hacer toda una
lucha para que no ocurra.

Siempre me he opuesto a la circulacion por el video; el
cine es cine y es para ver en una pantalla de ese ramano. Por
ejemplo, cada ano damos un ciclo en cine, en buena sala, que
lleva cinco mil, siete mil personas, en una ciudad pequena
como La Paz. Si ponemos videos a circular, -la pirateria es
tan alta que lanzan videos de ran mala calidad que te copian
de la pantalla con una cdmara mala, ni siquiera digital y
sacan copias pésimas que las venden a diez bolivianos la
copia, dos ddlares el casere- entonces se desvirtaa, se destruye
todo el proyecto de la pelicula. Se riene que enconerar una
solucion. Ahora estamos transfiriendo todo nuestro marerial
a Beracam para hacer videos y por lo menos ciertos grupos
culturales, cinematecas latinoamericanas, puedan contar con
nuestro material, Pero falta hacer una lucha fuerte para que
recuperemos los espacios y pueda el cine latinoamericano
circular, existiendo ran buen cine latinoamericano. Yo soy
miembro del jurado de este festival y me sorprende la cantidad
de buenas peliculas que estamos viendo, peliculas que no van
a llegar a los mercados, que se van a quedar aqui. Este es un
pais privilegiado, porque las van a ver. Pero, aparte de Cuba:
;dénde?



ks importante trabajar con el marco legal de cada pais pata proteges
v forenear,

Tienen que pelear a niveles supraestructurales, tienen que hacer
presion en cada pais a las instancias del poder para que sen of
poder en cada pals el que a través de convenios y acuerdos cree
una legislacion de proteccion a la distribucion, a la circulacion
del cine latinoamericano. Hay que crear conciencias en esits
instancias politicas, Verdaderamente los politicos representan
¢l secror mas inculto de la sociedad, pero hay que educarlos,
Algunos pasos se han hecho, hay una serie de reuniones que se
han realizado para buscar caminos de acuerdos que permitan
y que garanticen la cireulacion del cine latinoamericano. Creo
que esc es el tinico camino que nos queda para aspirar aque ¢l
cine latinoamericano se conozea y circule como debe circular,
De otra manera lo veo muy dificil.

El proceso democrdtico en Bolivia y el retorno de Hugo Banzer por
los votos: ;como se explica?

Ahora no tenemos ningin problema, hay absoluta
expresion alld. El ex dictador ha renido que seguir las cartas
del juego y aceprar las nuevas condiciones para sobrevivir
como figura politica. El es el resultado de acuerdos politicos,
porque Banzer sale electo habiendo perdido la eleecion, llega
a la Presidencia con s6lo ¢l veintidés por ciento de la voracion.
El setenta y ocho por ciento de la poblacién, en los voros, le
dijo no. Pero los acuerdos polfticos internos de los partidos
que se reparten dentro del Congreso, lo hicieron Presidente. Y
ese es un condicionante muy sui generis en el caso bolivian.
Porque afuera siempre se dice: como un pueblo como el
boliviano, que tiene tanta tradicién de lucha politica, tiene



hoy de Presidente a Banzer: realmente ¢l pueblo le dijo
no.

;Qué relacion establece entre arte y polivica?

Esa relacion tiene que ver con lo que yo expliqué al
comienzo, porque la politica no es hacer politiqueria. La
politica es el arte de interpretar los deseos y las ansiedades
colectivas. Y en ese proceso de interpretar esas ansiedades,
de marchar junto a los deseos histéricos de la sociedad, el
arte cumple una funcién constitutiva, no importante. Las
sociedades se constituyen cuando toman conciencia de si
mismas y eso es un hecho politico.

:Cémo valora hoy su trayectoria?

Yo no he pensado nunca en una trayectoria. He
intentado insertarme en una lucha que nos tocé muy de
cerca en los anos en que comencé a hacer cine. Una época
y un momento de la historia latinoamericana en la que era
imposible ser indiferente a lo que pasaba. Creo que eso no
ha cambiado mucho, pero se han sumado circunstancias
que han desviado, de alguna manera, la mirada colectiva
que en aquellos afios estaba muy centrada en el proceso
de liberacién de nuestros pueblos, cuando se creia que esa
liberacion era alcanzable como lo fue aqui en Cuba o que
era ficilmente alcanzable o mds ripidamente alcanzable.
Y rodo ese cine esta volcado al intento de construir un
espacio de reflexion sobre la realidad y un instrumento
de formacién y una conciencia social y politica que
contribuya a ése proceso de liberacion.



(Qué relacion vene el Grupo Ukamau con los jovenes cineastas
bolivianos?

Es una relacion muy cordial con rodos ellos, Algunos
han rtrabajado  asistiendo, conwribuyendo a las  dlimas
producciones, Creo que esa relacion se va a incrementar
mucho mds y vamos a poder gozar de su experiencia,
del conocimiento de ellos cuando la Escuela Andina de
Cinemarografia se ponga a funcionar,

skn qué consiste e proyecro de la Escuela Andina de
Cinematografia?

Se abrira un espacio muy interesante para ellos ahi,
Nosorros queremos abrir espacios para jovenes del sur del
Perd, del Ecuador y de Bolivia que estin unidos por la
presencia de la cultura quechua. Son paises que comparten
la misma cosmovision, de alguna manera diferente a otros
paises, y que rienen muy escasas posibilidades de acceder por
razones economicas, por razones de cuota de espacio, a una
escuela como la Escuela Internacional de Cine y Television
de San Antonio de los Baios. En esta habria una o dos plazas
para Baolivia, para Peri, para Ecuador, habiendo un porencial
muy grande; cada afo son cincuenta o cuarenta jovenes los
que, solamente en Bolivia, quedan frustrados sin tener donde
estudiar cine.

Pensamos que eso de alguna manera la escucla va a
resolverlo, no integralmente, pero en parte. Es un proyecto
que busca formar cineastas integrales en cuatro anos. Nosorros
quisiéramos darle una formacion no solo técnica, sino mds a
fondo. Una formacion mds completa de ral suerte que un
director pueda hablar con un misico en érminos musicales,
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un bagaje cultural mas grande, Que al momento de salir de
esa escucla tenga mas posibilidades de decidir qué hacer y de
conocer mejor su propia realidad.

:Cudndo se harfa la apertura oficial de la escuela?

Con seguridad el 17 de enero de 2000. Vamos a trabajar
con Jorge Goldenberg, después va a venir Humberto Solds
para hacer una puesta en escena, va a venir Fernando Solanas,
va a venir Caca Diegues, va a venir Nelson Pereira dos Santos,
grandes figuras del viejo Nuevo Cine Latinoamericano para
hacer veinticuatro talleres, doce de ellos ralleres magistrales
para gente que ya tiene formacién, que ya tiene experiencia,
con maestros de este calibre que van a venir con sus peliculas
para discutirlas, para contar como las han hecho, para entrar
en una relacion intensa con los estudiantes y luego doce
talleres de iniciacién para jovenes virgenes que no tienen
ninguna experiencia en el audiovisual, pero que al eabo de
dos afos de estudios a través de esos talleres, van a tener
una idea polivalente de casi todo el especiro delocine. Van
a estar mds preparados para venir a los talleres de la Escuela
Internacional de Cine y TV o para estudiar dentro de esta
escuela o para entrar alos cursos regulares que se van a abrir de

aqui a dos afios en nuestra escuela. Porque los cursos regulares

recién se abrirdn de aqui a dos anos. Ahora vamos a hacer
las convocatorias en Ecuador, en Arequipa, en Cuzco y en el
norte argentino también,

;Qué le diria a los jovenes que se acercan al eine hoy?

Ser, intentar ser profundamente honestos consigo
mismos para poder ser honestos con su sociedad.



AQué ex el clne para Jorge Sanjineés?

El cine e la posibilidad de mirar a fondo Ja vida,
como lo es el arte en su conjunto. Es un insteumento de
conocimiento de la realidad, mds preciso o mds profundo que
cualquier otro instrumento que el hombre ha creado. Mira la
realidad mds a fondo que la ciencia, la logica y la razon. Eso
es ¢l cine.

AQué significa, por lo tanto, hacer peliculas?

Verla yo e intentar hacer que otros las vean a través de
nuestra mirada.




